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DIE DECKE IM GOLDENEN SAAL IN AUGSBURGY VON MATHIAS
KAGER, UND DIE MOGLICHKEIT EINER NEUGESTALTUNG DES
DECKENRAUMES

T\ianwdon 495

ALTE DECKE

REKONSTRUKTION
ODER NEUGESTAL=
TUNG

Die alte Decke war ein Relief aus Stuckleisten, Konsolen,
angetragenen und versetzten Ornamenteny; neun ovalen und
zweli kreisrunden Leinwandmalereien in symmetrischer
Ordnunge Durch die Haufung der Dekorelemente entsteht
der Eindruck von Ges®hlossenheit und Abgeschlossenheit,
des Abgesicherten, Dies mag dem Selbstverstindnis der
Gesellschaftsschicht, welche die politische und wirt-
schaftliche Macht besaB, entsprochen haben., Der Eindruck
der iiberwdltigenden AusmaBe dieser Konzeption aus groBe
zligiger Anlage und dichtem Detail wird gemildert durch
die beschauliche Sehilderung h&uslicher Szenen aus der
damaligen Augsburger Welt; in den Malereien Kagers. Der
Zugang zu den allegorischen Darstellungen mehr abstrakter
Zusammenhdnge bleibt uns heute etwas verstellt,

Wir haben haben es heute mit einer Backsteindecke zu tun,
die auf neun, den Saal in der Schmalseite durchquerenden
Eisentrédgern ruht. An den Winden befinden sich Reste der
einstigen Malerei, AanReproduktionen erscheinen auf

den Seitenwidnden gemalte Architektury, Nischen und
Figureny, die in ihrer abstrakten Ordnung an plastische
Ausfiihrungen italienischer Renaissancekiinstler erinnern,
Ze¢Be an Michelangelos Bibliotheca Laurenziana in Florenze
Die jetzige Gliederung der Decke durch die Tridger nimmt
die MaBeinteilung des Raumes auf und richtet sich nach
den Fensterabstiédnden: Ausgangspunkt fiir eine Aufgliede=
rung der Decke in eine unserer Zeit entsprechenden
Gestaltung, die alle Grundelemente der alten Decke auf-

nehmen und in einen neuen Kontext bringen muss,

Eine Rekonstruktion der Decke wiirde, bei allem Respekt
;or ihrem &dsthetischen Wert, heute hdchstens Staunen
vor den technischen und nachschopferischen Fahigkeiten
einiger Restauratoren hervorrufen, Die Formenwelt der
Decke ist unwiederholbaren geschichtlichen Voraussetzun-

gen verpflichtet, Eine Neugestaltung des Deckenraumes



1. VIERKANT-
DRAHTE

2o, EISENPLATTEN

wire der Rhetorik aus Wiederholungen heute erstarrter
Zusammenhiinge iiberlegen, Sie konnte zu einer aktiven
Auseinandersetzung mit den Gegehenheiten der Vergangene
heit, ihren kiinstlerischen AuBerungen und den Forderun-
gen, die heutige Realitdt in einem derartigen Repridsen-
tationsraum zu formulieren, einladen, Nebenbei bemerkt
wiirde es sehr schwierig sein, die Malerei der Spiegel-
felder zu rekonstruieren! Ohne ihre Thematik verliert
die Decke ihren geistigen Zusammenhang,

Bei der {Ubersetzung der damaligen formalen Mittel in
einen lebendigen Zusammenhang mit unserer Umwelt, sind

wir im einzelnen von folgenden Uberlegungen ausgegangen:

Um die Dramatik dieses ausladenden Raumes in seinem
Jetzigen Zustand sichtbar werden zu lassen, verwenden
wir Vierkantdrédhte, welche die Léngsseiten des Raumes
verbinden, Die Dridhte verdiinnen sich in der Mitte und
werden durch Glaskdrper verstirkte und gezielte Lichte
einwirkung an dieser Stelle in eine Art gliihenden
eder sich verfliissigenden Zustand gebracht, Das ver-
8innbildlieht die groBe Spannung einer gewissermaBen
freitragenden Idee ven Improvisation iiber die Funktion
einer Decke., Die nglt der weit auseinanderstehenden
Wandmassen wird durch eine Reflexion iiber Material-
priifung und Elastizitdt sinnlich gemacht,

Um dem Raum den Cherakter des Abgeschlossenen zu nehmen,
braucht man nur der Einbildung nachgeben, daB sich

iiber diesem festlichen Versammlungseort ein zweiter

Raum befindet, der durch winzige Lichteinfidlle bemerk-
bar wird. Aus diesem Grund haben wir Eisenplatten so
aufgehéingt, daB Licht durch die Ritzen fdllt, die durch
das Auseinanderschweissen der Platten antstanden sind,
Der Eindruck des Plafonddeckels und die Asoziation des
abgeschlossenen Untersichseins der Gédste wird aufge-

1lost zu Gunsten eines Gefiilhls der Verbundenheit und



Verantwortung nach AuBen, zu Gunsten eines Willens

und einer Verpflichtung zur Kommunikation an diesem
6ffentlichen Versammlungsort gesellschaftlicher
Potenz, Wieviel Poesie und Witz aus dem Gedanken an
Planken oder Luken eines Schiffes, die nach unten hin
Licht durchlassen, und die Wérme der Bewegung, des
Hantierens anderer Menschen ahnen lassen, frei werden
kann, um die lastende Wueht des Materials leicht zu
machen und ihm einen Klang zu entlocken, der in der
rostigen Eigenfarbe des Eisens weitertont, mag hier im
Netz der Verhdltnisse von Materialverdichtung zwischen
Metall und Licht deutlich werden, Das ist Umsetzen von
sinnlichen Erfahrungen in konkrete Bildsprache,

3¢ GEWICHTE Die an beiden Ecken der Eisenstege an Ketten befestig-
ten geometrischen Korper wirken als Gewichte und Stabili-
satoren, Durch ihre Verkleinerung von auBen her zum
goldenen Sehnitt des Saales hin, entsteht ein Bogen,
der die leichte Kriimmung der waagerecht angeordneten
Eisenplatten in die Senkrechte transponiert. Die leich-
ten Parabeln iibernehmen eine Art Stiitzfunktion der
Decke (Rippen oder Spanten beim Schiff) und suggerieren
durch ihre Wiederholung sowohl in der Senkrechten als
auch in der Waagerechten eine sich stédndig erneuernde
Dehnung nach oben, BSie umgreifen den Raum und versor-
gen ihn mit dem Rhythmus des Atmens,

4. SPIEGEL Die Kreise und Ovale der alten Decke mit ihren Raum-
illusionen und allegorischen Schilderungen von Recht-
schaffenheit, Tugend und Macht, von der Idylle héus-
licher Geborgenheit und der Beschidftigung mit dem, was
den Wohlstand dieser Stadt ausmachte, von der Repriésen-
tation fiirstlichen Glanzes und den schon ewas auseinander
geriickten Grundpfeilern der im AufklérungsprozeB befind-

lichen Gesellschaft wie Religion und Wissenschaft, was
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AUFHANGUNG DES
HAUPPBELEUCH-
TUNGSKOR PERS
IN DEN
SPIEGELN.

die Ordnung der Stadt ausmachte, sind durch Spiegel
ersetzt. In ihnen wird eine Art Momentaufnahme derer
sichtbar, die sich im Kreis der 0Offentlichkeit bewegen

und mitentscheiden iiber gemeinsame Angelegenheiten,

Die Anordnung und die Bestimmung der Form der neuen
Spiegel ging nicht allein nach den Gesetzen des Ornae
ments oder Rappoerts vor sich, Die Form des Mittelspiegels
wurde durch eine gedachte Lichtquelle in der Mitte des
Saales gefunden, Ein imagindrer Lichtpfeiler gilt als
Orientierungsachse fiir die iibrigen Spiegel, Bestrahlt
man vom Zentrum des Saales aus die Mittelpunkte der
alten Ovale, und Kreise, se entstehen neue, nach
physikalisch- geemetrischen Gesetzen geformte Ovale,
die sich in immer schmaler werdenden Ellipsen zu den
Stirnwdnden hinbewegen,

Der Gedanke an den Anfang, an eine Neuorientierung in
diesem zerstérten Saal, an ein MaBnehmen seiner Dimmn-
sienen, stellt sich ein, Durch das Zentrieren um eine
Raumachse, durch die rhythmische Verédnderung der Spie-
gelebenen und der Ferm der Spiegel selbst, die nach
den Seiten des Saales hin immer Schlanker werden, ent-
steht Geschwindigkeit und eine Art von Retation, die
ihre Botschaften durch die Wédnde in die AuBenwelt
schickt: Eine der vielen Zentralen, deren neue QOrdnung
deutlich wurde zur Zeit des Kopernikus, Als Metapher
mag die Schnelligkeit auseinanderfliehender Fische

stehen, die als Erscheinung ein Gerdusch suggeriert.

Der Hauptbeleuchtungskdrper ist so aufgehédngt, daB

die Stahlseile die Mittelpunkte der Spiegel durchdringen,
Die Assoziation der Vermischung von Realititsebenen
stellt sich ein und damit die Mdglichkeit des Durch-
dringens und Verdnderns von BewuBtseinsebenen: Ein
Hinweis auf die Tugenden der Flexibilit&t, der Toleranz
und der Aufmerksamkeit, Das Seil tritt aus der konkre-
ten Welt in die Illusionswelt des wiederspiegelnden

Materials: Ein Uberwechseln von der greifbar wirkli-
chen Existenz in deren Wiederholung mit den Mitteln
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"LASER"

der Illusion

Der Rhythmus der Aufhingung des Leuchtkdrpers wurde
gefunden durch die Mittelpunkte der Kreise und Ovale
der alten Decke und durch die Wirkung der ehemaligen
Malereien auf den Léngswinden. Die abstrakte Fléachen-
aufteilung durch gemalte Architektur und Nischenfiguren,
Die Melodie der Girlandenformen mit ihrer pompejani-
schenEleganz in den viereckigen Spiegeln, zeigen in
ihren Intervallen die spielerische Ruhe und Geldste=
heity die in der Planzeichnung zum Verhdngen des

Lasers" erstrebt wurde, Das Summieren der Verstrebungen
und die freien Fldehen daswischen bringen Entspannung
in die Hédrte der rasterfdrmigen Anordnung der Metall-
platten,

Die Seile werden in hehem Grad entmaterialisiert zu Licht
bahnen durch Parallelstrahlen aus dem Lichtkdrper, die
an den Stellen, an denen Seile befestigt sind, austreten:
Eine gebiindelte Ableitung der Energien des Leucht-
korperse Die Licht- Seil- Bahn entfernt sich aus dem
Raum durch die Spiegely, die auch als Offnungen nach
eben wirken, Dabei wird ein Zusammenhang mit Gestirnen
und Planetenbahnen eder dem Auftauchen von Kometen
gestreift,

Das Problem der Uffnung eines Repriésentationsraumes,

des Durchdringens von Innen und AuBen, der Transparenz
ven Sinnzusammenhingen, sollte in diesem Saal fiir alle
deutlich werden,

Als AbschluB und letzte horizontale Ebene der Decke

gilt der Lichtkorpers den wir"GletscherfluB" eder
"Laser" genannt haben, Er tritt von der Marktplatze
seite her ein in den Saal und durchquert diesen leicht
zum E.H.Platz hin abfallend, Wdhrend alle anderen Ver-
suche einer Durchdringung des Raumes vom Boden zur
Decke hin unternommen wurden, entsteht sie hier durch
den Weg einer Art Naturereignisses in horizontaler
Richtunge Ein Langhaussaal ist richtungbetont.

Die im"Laser" eingeschlossenen Beleuchtungskérper

wirken in ihrer linearen Anerdnung durch leichtes



An-und Abschwellen ihres Transports wie der mensch-
liche Pulsschlag.

Die Ndhe Augsburgs zu den Bergen mit ihren Gletschern,
das Gefdlle vom Marktplatz zum E.H.Platz bestimmt die
Bewegung, die kaum merkliche Neigung, und das Material
des Beleuchtungskorpers.

Durch das Prinzip der Einbeziehung der Umwelt in die
Innenwelt dieses Raumes bot sich der Gletscher mit
seinem unaufhaltsamen Bewegungsrhythmus und seiner
mineralisch wirkenden Kostbarkeit an. Der Gedanke an
die Kiihle dieses Materials aus Luftfeuchtigkeit und
Kdlte vermisecht sich, wie in dem Gegensatzpaar Spiegels
Stahlseil, mit Licht, d.h. hier mit Elektrizitdt.
Dadurch, daB8 der Lichtarm im rechten Winkel die sich
bogenfdrmig fortbewegenden Eisenraster iiberquert, ent-
steht ein Feld verspannter Geschwindigkeit aus Richtungs-

brechungen.

Te MATERIAL Wir haben fiir die Deckenkomposition Materialien gewdhlt
in IndustrienormgréBen und wie sie im FertigungsprozeB
hergestellt und weiterverwendet werden. Die Einzelteile
sollen in ihrer Stofflichkeit und Farbe zusammenwirken,
Eine Art von Profanierung, Erniichterung der mythisch
aufgeladenen Welt der Repridsentation sollte hiervon
ausgehen und in die Welt der heutigen Memschen fiihren,
deren Versammlungsort dieser Saal in jeder Beziehung
geworden ist.

Entgegen der Darstellung der abstrakten, begrifflichen
Themenkreise aus Mythologie und Sittenkodex und ihrer
ornamentalen Fassung und Begrenzung, steht der in der
kérperlichen Wirklichkeit vorhandene, greifbare Stoff
in seiner selbststdndigen Eigenexistenz, eingebunden

in die Gemeinschaft aller Formelemente, Der Gedanke,
verschiedene Materialien wie Eisen, Stahldraht, Spiegel,
Licht und Stuck in ein Spannungsverhdltnis zueinander-
zustellen, hatte auch seinen Ausgangspunkt in der Zeug-

hausfassade Holls. Hier kontrastieren das starke, abstrakte



8., STAHLDRAHT
UND KETTEN

Architekturrelief und die titanische Michaelsgruppe

in Metall von Reichle.

Die strenge Kagsettenform, die sich in der Waagrechten
als gliederndes Element bewegte, wurde als ordnende
Energie in eine vertikale Schichtung von Materialzenen
aufgelést!

Empirisches Erleben, nicht abstrakte Wirklichkeit,
Wirklichkeit im Kepf, sondern sinnliches Begreifen

der Materialitdt von Raumschichtung ist der Leitge-

danke dabei gewesen.

Wir haben die einzelnen Ebenen mit Ketten und Stahl-
seilen an den Deckentrédgern fixiert. Die unterschied-
liche Struktur dieser Mittel wurde in einem jeweils
typischen Ausdruckszusammenhang verwendet. Der Stahl-
draht, der in den Spiegeln verschwindet, bekommt durch
an ihm parallel laufendes Licht die Eleganz und Ge-
schwindigkeit der zeichenhaften Bewegungen von Himmels-
korpern.

Ketten bilden ein retardierendes Moment durch die gro-
beren Lichtbrechungen und durch die Verbindung mit ihrer
Anwendung in der Industrie, Schiffahrt und Bauwesen:

FEin Element der Schwere und gleichzeitig des Dekors,
wenn man an Schmuck denkt.

Die Stédrke der Drédhte und Ketten ist so gewdhlt, daB

das Gewicht der aufgehidngten Gegenstédnde iiber die

ganze Deckenausdehnung ausstrahlt.,

Von dem Hauptbeleuchtungskorper iiber die Zone der Licht-
zeichnung durch Drdhte zu den Metallplatten und deren
Verankerung an Ketten bis hin zu den wechselnden Ebenen
der Spiegel und der Backsteindecke zeigt sich das Inter-
esse an der Erfindung neuer Wirkungen durch heutiges
Material, von heutigen dsthetischen Uberlegungen ent-
wickelt, und an der Sichtung vergangener Techniken und
Ausdrucksmdglichkeiten.



9. LICHT Das optische Gestaltungsmittel "Licht" kann wie
Wasser durch noch so kleine Offnungen dringen. Es
hat die Eigenschaft zu modellieren und vermag Gegen-
stdnde durch Uberstrahlen zu entmaterialisieren., Licht-
fihrung und Lichttonalitdt werden zu Kompositions-
faktoren der Decken- und Raumgestaltung. Man kann Zonen
leichter machen, dunkle Nischen entstehen lassen oder
Lichtddmme zwischen zwei anderen Materialzonen anlegen,
Wir haben eine Art Lichtregie eingeplant, um die Skale
der Materie von ihrer dichtesten, von uns gewidhlten
Zusammensetzung zur durchlissigsten aufzuzeigen. Die
Abkehr vom Kerzenlicht und damit vom Liister, hat indi-
rekte Beleuchtung, Lichtdecken, Lichtrinnen, Licht-
schédchte, Strahler usw méglich gemacht. Wir machen davon
Gebrauch, Zuletzt hat das Licht die Fdhigkeit, auf die

Stimmungen der Menschen einzuwirken.

1o0. LICHTREGIE Durch voneinander unabhidngige Schaltkreise mit stufenlosen
Reglern kann man fiir verschiedene Anldsse den Saal ange-
messen beleuchten. Da sich durch unterschiedliche Licht-
intensitdt Farbe, Positiv-und Negativform, Massenverh&dlt-
nisse und Raumveolumina verdndern, haben wir mit einer Art
Mischpult die Mdglichkeit geschaffen, den Saal, insbeson-
dere den Deckenraum, in stets neuen Variationen zulekrleben.
Die einzelnen Quellen des Beleuchtungslichtes vereinheit-
lichen und modellieren die KOrper im Raum. Zusammen mit
den Schatten entsteht eine gegliederte Wiedergabe der
Erfahrungswelt mit dem Charakter der Zufédlligkeit,der
Vergidnglichkeit. Licht und Schatten geben den Formen
ihren Rigenwert, vermdgen aber auch deren Dingsubstanz
aufzuldsen. Andererseits scheinen die Korper aus weiBem
Gips, transparentem und opakem Glas, mattem Oxyd und
glénzendem Stahl aus sich selbst zu leuchten. Diese innere
Lichquelle verbreitet Stille und im Gegensatz zum Licht
das von auBen kommt (Beleuchtungslicht) Zeitlosigkeit.,
Beiden Ausdrucksmiglichkeiten durch Licht haben wir

Raum gegeben,



11 GLASKUGELN

Zur Lichtarkitektur gehdren:

1) Der "Laser". Er bestrahlt bis zu den unteren seit-
lichen Fensterkanten den Saal, Reflexe nach oben aus
diesem Lichtstrom entlang seiner Aufhiéngeseile treffen
die Spiegel. Die Assoziation von Lavastrdmen, Kdlte-
strahlungen, Metallfliissen aus Hochdfen mit ihren
diffusen Funkenregen und deren organisierte Nutzung
durch geeignete Filter und Kandle stellt sich ein. Sie
verdeutlicht die Spannung zwischen dem méchtig ausge-
lagerten Lichtstrom und der Sphédre graphisch wirkender
Lichtf&den.

2) Die Strahler aus den Stuckteilen:

a) Aus dem an den Liéngswinden angebrachten Stuck her-
aus begleiten einander entgegenkommende Lichtbahmen
Vierkantdrdhte bis zu ihrem Aufeinandertreffen in
der Mitte des Raumes,

b) Durch Licht aus den zylindrisehen Hohlkdrpern, die
an den Enden der Eisenstege befestigt sind, werden
an den Wanden verstreute Reste ehemaliger Malerei
sichtbar und eine Art Stachel, der sich aus dem
Stuck 1l6st und einer Membrane &hnlich iiber dem Ein-
bruch zwischen statischer Architektur und beweglicher
(dynamischer) Raumverspannung vibriert,

3) Beleuchtungskérper hinter den Spiegeln., Sie lassen
Licht in das Stuckgeflecht unter der Backsteindecke und
unterstiitzen damit dessen Eigenhelligkeit. In diesem
plastischen Lichtkranz scheinen die Spiegel bewohnt und
vor dem still leuchtenden Mesaik der Stuckteile in stdn-

diger Bewegung zu sein vor groBen Entfernungen.

In der Gasse zwischen Stuckemblemen und Eisenstegen mit
ihren Gewichten schiwsben Glaskugeln, an kaum sichtbaren
Fiaden aufgehiingt. Uber dieser Schattenzone sammeln sie
Lichtreflexe und geben diese untereinander weiter, In
ihrer Anordnung bilden sie eine schwerelose Kontra-
punktik zu den angespannten Biegungen ihrer Umgebung.

Licht scheint sie in stdndiger Bewegung zu halten,



12, DER STUCK
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IThre winzige Kugelform gibt dem Zwischenraum Tiefe.
Glaskugel, Reflektor, Gong vor dem Resonanzkdérper aus
Dunkelheit zwischen rotbraunem Eisen und weiBem Stuck!
In dieser Zone sphdrischen Schwebens, rhytmischer Grup-
pierung opalisierender Lichtpmnkte bot sich die Materia-
lisation von Klidngen an. Die Glaskugeln bewegen sich in
der Senkrechten zwischen simultan durch Fenstergesimse,
untere und obere Rénder der Gewichte usw gebildeten Linien
in Anlehnung an Musikstiicke, #&hnlich einer Notenschrift.
Auf der Seite der Stuckembleme, welche die Zeit Holls
und Kagers besprechen, erscheint die melodische Reihe
des Kanons zu 3 Stimmen " Illumina oculos meos" von
Palestrina (1525-1594).

§¢.a1pdd2d 1 prry

Die Seite der Embleme aus unserer Welt wird begleitet
von einer Komposition Tete Montolius, eines heutigen Jazz-

pianisten: "Ballad for Line". geschrieben 1972.

PR g e el

Die Motivation des Stucks der beiden L&ngswénde hat ihren
Ursprung im DeckenabschluBl der alten Decke. Konsolenleis-
ten rundeten die Decke ab, in die Seitenwdnde hinein,

Im Spannungsverhdltnis der aufgegliederten Farb-Form-
Aktivitdten der neuen Decke bot sich daher eine Figura-
tion an, die den Vierkantdraht ummantelty den Leucht-
kérpern Platzt bietet und die Decke mit den Wénden in

einer Art Korbbogen verbindet.
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Diese Grundform als ornamentales Versatzstiick wird zum
Bedeutungstrédger einer Art Frage-und Antwortspieles.
(Die Erfindung der neuen Decke versteht sich als eine
detaillierte Antwort auf formales und inhaltliches

aus der Zeit des E.H.)

Wir bezogen z.T. die Thematik fiir die Stuckelemente

aus den alten Malereien Kagersrund entgegneten ihnen mit
Symbolen unserer Welt, Wie in der ehemaligen Motivik

die Verkiirzungen privater und 6ffentlicher Bereiche er-
scheinen, zeigen sich in unserer Konzeption als Kontra-
punkt dazu, Erinnerungen an Gegenstdnde, mit denen die
heutigen Menschen zu tun haben., Die Beschéftigung der
Augsburger in der Tuchindustrie z,B. findet ihre Metapher
in zwei Spinndiisen. Die Darstellung eines Fernleitungs-
kabels oder Computerbausteins weist ins Zeitalter der
Elektronik, usw.

DiesesStuckornament ist nicht scheinplastische Malerei,
sondern Motivtriger. Es unterstreicht die funktionelle
und konstruktive Detailform des Langhaussaales, wieder-
holt die horizontale Hauptachse und versinnbildlicht die
horizontal gerichtete Bewegung, das Schreiten, die dyna-
mische Kategorie, Durch die Verwendung lebensnaher,
praller Emblematik erreicht es hohe Sinnhaftigkeit und
in der Ubersetzung fast antike Kraft und Heiterkeit., Wie
in den Kapitellen, Zacken- und Pflanzenornamenten der

romanischen Architektur besitzt es Sympolwert.

Beim Betrachten der alten Decke zeigen sich zwischen

den Profilrahmen schmale Zonen, die an Kandle oder Wege
erinnern, Sie sind dicht angefiillt mit kleinteiliger
Ornamentik aus Blattformen und Friichten.

Wéhrend der Bestandsaufnahme der Kager-Decke wurde ihre
Proportion, die Forderung nach Klarheit und Bestimmtheit
deutlich, Die Autdnomie ihrer geometrischen Glieder und
zugleich ihr ornamentaler Verband untereinander. Ihr Form-
wille duBert sich in der Trennung der Hinzelteile inner-

halb eines Systems fladchenverspannender Zisuren,
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Um diese Entdeckung umzusetzen in stédndiger Korrespondenz
mit ihr und dem Willen zur Zusammenfassung in dynamische,
die klassische Ordnung sprengende Gruppen entstanden ein-
zelne horizontalgeschichtete, rhyghische Zonen, die ihre
Fortsetzung im AuBenraum des Saales finden und somit in
einer Entgrenzung.

Seinen Ausgangspunkt findet auch das Stuckfiligran unter
der Decke in den Gesetzen der klassischen Form. Es ent-
steht aus den Formelementen der Stuckteile in den Zonen
zwischen den Profilrahmen, der alten Decke und den Moti-
ven der Stuckornamente an den Léngsseiten der neuen Decken-
konzeption,

Mit seiner Linienphantasie bewegt es sich in Formbahnmen
die mehr einem dynamischen Gestaltungswillen entstammen:
Die Metamorphose der klassischen Ordnung in eine rhyéhi-
sche., Die schweifende Form iiberwuchert die begrenzte Fi-
guration der Dinghaftigkeit in den Emblemen und entfernt
sich in die Region der Andeutung ihres Entstehens und Ver-
gehens, Das Strdmen fluktuirender Formpartikel erimmert an
Bahnen elektrisch geladener Teilchen in der Wilsonschen
Nebelkammer, oder an Strahlungskarten galaktischer Nebel-
felder., Die Verkleinerung der Stuckteile zerstdrter oder
eﬁ?stehender Formzitate zur Mitte der Decke hin, 1l&Bt

eine kosmische Wélbung entstehen, einen Hinweis auf den
Standort dieses Hauses mit seinem weiten Saal auf der Erde,
in der Region stdndig sich erneuernder Beziehungen zu
seinen Erbauern,

Im Stuck der seitlichen Embleme und des Filigrans haben
wir versucht dem ornamentalen Element, das seit A.Loos
(Ornament und Verbrechen) aus den Kiinsten verbannt war,
durch seine vermittelnde Stellung zwischen Funktion, Struk-
tur und Idee der Decke zu einer kompositorischen Aufgabe
und einer kausalen Verflechtung von Form und Aussage zu

verhelfen,
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Farbe im Innenraum steht in engem Zusammenhang mit dem
Licht. Durch die sonoren Braun- und Goldténe, von denen
sich die Ovale und Kreise abhoben wie atmosphédrisch ge-
malte Heraldik, eine Art Emailamulett mit der gemmenhaft
zarten Schilderung von Beschaulichkeit und Erbauung, zeigte
sich die Decke in ihrer Weitrdumigkeit als breiter, licht-
reflektierender Strom voller bizarrer Objekte, von denen
nur eine Andeutung sichtbar wurde, Gegen diese Bewegung
behaupteten sich die hellen Malereien mit ihren illuso-
nistischen Tiefenrédumen wie Segel mit neuen Welten bela-
dener Schiffe,

Der warme Goldton entsteht durch die Eigenschaft des
Eisens zu oxydieren, durch die Vierkantdréhte und die
Backsteindecke,(Die oxydierten Platten werden gegen weite-
re Korrosion geschiitzt). Die Farbreflexionen werden ver-
stdrkt durch Beleuchtungskdrper., Dazu entsteht eine reiche
farbige Hell - Dunkel - Skala. Entgegen dem statischen
Prinzip der ornamentalen Anordnung der farbigen Ovale

der Decke M.Kagers steht die dynamische der Spiegel, wele-
che die Ereignisse im Saal in ihrer momentanen, viel-
gchichtigen Farberscheinungerfassen., Die Gegenstidnde wir-

ken mit ihrer materialen Eigenfarbe.

Wir konnen uns vorstellen, daB eine moderne, rdumliche
Intarsie aus Glas, Metall, Stuck und Licht einen festlichen
Rahmef Eulturelle und politische Anlésse bilden kbmnte,

auf dem Boden der architektonischen Erfindung Elias Holls.



